Poésie marocaine de langue francaise depuis 1964

JEAN DEJEUX

La poésie marocaine de langue francaise se maiiifesh 1951 par
deux recueils de J. D. Knafo de la communauté jleveen 1952 par
celui de Mohammed Aziz Lahabi. Mais c'est surtoupadtir de 1964-66
gu'elle prend son essor. C'est en effet en 1964 Moeammed Khair-
Eddine et Mostafa Nissaboury lancaient le manifeRteésie toute
et qu'en 1966 (1 trimestre) paraissait la revue "Souffles" fondéar p
Abdellatif Ladbi. En 1964, une revue poétigue "Eauxes" de Khai'r-
Eddine n'avait eu qu'une bréve existence. "Soufflear contre con-
naitra 22 fascicules jusqu'en décembre 1971; ibéditarabe sous le
titre "Anfas", 8 fascicules. Poursuivi pour atteinh la slreté de I'Etat,
Abellatif Laébi sera arrété, avec d'autres jeunesrohins, en janvier
1972 et condamné le 2 septembre 1973 a dix ansrdenp Il est
libéré depuis le 18 juillet 1980. Les années 1964s®nt un tournant
dans la production littéraire marocaine de langtendgaise. Une nou-
velle génération (il n'y eut dailleurs auparavante quelques auteurs
de langue francaise) se levait, a la parole coniscat libre, remettant
en question des bienséances d'hier (quoique ene pRrsss Chraibi
des 1954 ait pris violemment la parole), se langdams des écritures
nouvelles, éclatées, survoltées, pour dévoilergreéair profonde, le
drame d'une jeunesse en désarroi, en réaction ecdesr scléroses et
les conservatismes. |l fallait méme casser la lanfancaise, la mal-
mener pour se démarquer des normes francaises uet rpieux rendre
l'orage intérieur. Des titres sont suffisamment liekps, ceux des
recueils de Khair-Eddine, par exemplBlausée noire(1964), Faune
détériorée (1966), ou encore son roman-poeme-théaliei l'aigre
(1970). Plusieurs auteurs adhéraient a lidéologmarxiste-léniniste.
Depuis 1951 jusqu'en décembre 1981, 65 recueilspakames ont été
publiés: de 1951 a 1964 inclus 6, et depuis 1964, ¢c& qui montre
tout de suite la progression. Depuis plusieurs esinée nouveaux
auteurs apparaissent chaque année: 2 en 1977, X&) 3 en 1979,
7 en 1980, 1 en 1981. Pas plus ici qu'en Algérien'ést question
de mettre sur le méme pied les recueils parus, dqaanporte un regard
critique. Mais il est certain, cependant, que dessibns sociales et
politiques, des situations difficiles pour les nessspopulaires portent
les auteurs a crier des vérités, a étre les pamelep d'hommes laissés pour
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compte, a exprimer des désirs profonds vers degralions de
toutes les citadelles.

Nous ne nous arréterons pas a tous les recueilss pdepuis 1964,
mais nous essaierons simplement d'indiquer quelguasdes tendances
de cette poésie sur le plan de son contenu: paksieombat, exaltant
la résistance, poésie de désarroi, exprimant laequéoésie de retour
sur soi et sur la mémoire ancienne.

1° Poésie de combat

Cette poésie "engagée" émane de jeunes Marocainseqsont exilés
mais aussi de prisonniers et de condamnés. Mohamnair-Eddine,
qui a vécu longtemps en France mais qui vit adoeht au Maroc,
avait publié une série de recueils et de romanmpeéaux titres sug-
gestifs (cf. supra) comme Corps-négatif suivi de histoire d'un bon
Dieu (1968) ou Ce Maroc! (1965) ou l'auteur déverse sa virulence:
"Le roi, petit roi en vérité, s'accoudant aux pirésextrémités, se
cachant sous les oripeaux d'un regne / suicidéétréx/ battu / parce
que né dimbécilité et d'ambition tribales". Et slaBoleil arachnide
(1969), dans le poeme "Le roi": "Je porte dans rsgmates un roi
qui fait la soif". Le poéte s'est d'ailleurs ré¢oltiepuis Agadir (1967)
contre le roi, le pére, les ancétres, le sang, tmutqui lui colle a la
peau, le paralyse, |'étouffe: "J'écris contre /stc'€homme négatif".
Il écrit des réquisitoires; il déterre les cadayresuléve les ruines pour
en dégager la puanteur et amener la nausée. Cesesed® combat
étaient écrites et publiées a I'étranger.

Abdellatif Laébi, qui avecRace (1967) avait commencé son itinéraire
de chemin de croix dans un texte-poeme complétensetdaté cor-
respondant a l'explosion intérieure, I'a poursugwvi prison. Il a refait
son bilan dans l'univers carcéral, espace de laeroav l'obligeant a
réflechir sur tous les ghettos idéologiques, lebéaehces qui mutilent
I'hnomme, les contraintes politiques et sociales tpiiligotent. D'une
poésie surréaliste ou éclatée, d'acces difficiee,pbéte en arrivait peu
a peu a une poésie plus didactique, si l'on pets, dinais toujours
revendicative et a la hauteur de I'nomme deboutsagts une parole
de haine. "J'avais urgence de ma face d'hommeift-iléctans L'arbre
de fer fleurit (1974). Cette poésie rejoint celle d'un autre nshexi
Bachir Hadj Ali, Algérien, qui avait été aussi imté et dont la poésie
est d'une aussi haute tenue a la fois humaine enhemépirituelle.
Ladbi continuait a creuser avelce Regne de Barbarig1976), ses
Chroniques de la citadelle d'exi1978), I'Histoire des sept crucifiés
de l'espoir (1977), qui sont des "oraisons marquées au fer efoug
pour reprendre ses termes. En 1981 paraiSails le baillon le poeme:

2



"Je t'ordonne la joie" écrit-il. Et "n'oublie pasus les martyrs en-
tassés dans les cimetieres": tous ces poemes remiteg de ceux écrits dans

les  prisons  d'Algérie pendant la guerre de libérati
(1954-1962). Libéré, Abdellatif Laabi continue saombat pour la
libération totale de I'homme. Il traduit de l'arakl publie Rires

de l'arbre a palabre(1982) d'Abdallah Zrika, poete marocain de langue
arabe condamné en 1980 a deux ans de prison psupaimes contes-
tataires (il avait déja passé prés de deux ans resonp. Poéte des
bidonvilles, Abdallah Zrika ne cesse de crier luissi: "Je sais ce que
vous avez fait de mon sang". Alors quelqu'un apéta: "Il faut la
boucler a ce poete des baraques".

Tahar Ben Jelloun parle aussi au nom des opprimédes Hommes
sous linceul de silencg1971): "Hommes je vous parle [...] Vous
machez lattente / ruminez fureur / et cette coleoeée a vos tripes".
L'homme a été bafoué, mutilé, réduit au silencethdinme ramasse
les miettes de I'étoile déchudle discours du chameau,974). Dans
Cicatrices du soleil(1972) le poéte revient sur ses themes favoris et
lance: "Notre histoire est un territoire de plampse ferme un printemps
d'euphorie”. Tout est retombé, tout s'est calcihés villes ont été
livrées au Club Méditerranée et a I'exploitationuristique éhontée,
l'opium et le hashish circulent et se vendent; teeitvend et s'achéte.
Le poete ne peut que crier les malheurs abattuslesupays et les
hommes emmurés dans le béton, condamnés au silBecdextérieur,
un autre poéte livreee Maroc ou la mémoire de I'ex{1979), d'une
qualité cependant moindre. Abdallah Baroudi y déeonlui aussi,
les prisons, les tortures et les paralysies d'uat [@o I'autre de la terre
arabe. DansPoémes sur les ames mort€k982) il s'éleve contre "les
idoles de sang et de la nuit", "les nouveaux bamigje les "plume-
tiers" des temps présents. Mais ce genre de pa#siarrive ici a de
pures énumérations sans dimension poétique, sansité@e paraissant
parfois élaborées avec difficulté. Mostafa Nissappoua [lintérieur
méme du Maroc, dansa Mille et deuxieme nui{1975) aprésPlus
haute meémoire (1968), sur lesquels nous reviendrons, creuse son
malheur devant "l'histoire tuberculeuse" ce "quelqthose de tragique
dans notre ceil". L'image de I'ceil revient presqumstamment dans
cette poésie marocaine, sans doute sous linfluethee Ladbi avec
L'Eil et la nuit (1969). il interrogateur et voyeur de toutes les
déconfitures, les forfaitures, et les meurtrissuré3e devins exil",
écrit M. Nissaboury. Presque tous les poetes peuegenre la méme
constatation: exil intérieur ou exil extérieur chées autres. Exil-asile
alors. Ou étre coincé au fond de la caverne ouefldtailleurs”, ou se
replier dans son propre ghetto intérieur pour égbapaux monstres.
Une Marocaine place le combat sur le terrain ausgilant de la
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libération de la femme: Rachid Madani daRemme je suis(1981)
que préface Abdellatif Ladbi. "J'ai mal jusqu'a mombre projettée /
sur lautre trottoir", écrit-elle. La ville ogredésaest la: elle "ouvre
la gueule de ses prisons / les avale avec soneth&dvente”. Ville, "tu avales
en une seule bouche'e / toutes tes femmes / et dis @n
parlant d'amour / comme de la derniere nouvellea /bbuche ouverte
aux mouches". "Dérision et vertige", disait Jeama®éle poéte algérien
assassiné. Dérision, tel est bien le terme quilt feeprendre devant
toutes ces usures et cassures de et dans I'étree.ntEmvertige face
a l'abime qui ne cesse de se creuser et de dérad@se hommes qui
deviennent "nomades jusqu'a l'usure”.

Les murs des prisons crient et résonnent des chaintpoémes des
emmurés. DansActuels-Libertés-Marocde ['été 1982 sont recueillis
des lettres, des écrits et des poémes venant geisan de Kenitra ou
sont internés des militants. Réduits par la sonffea et la torture,
ces poetes n'en maintiennent pas moins l'annonge dmme nouveau
et l'affirmation des libertés fondamentales: "Cee gunous voulons:
Nous voulons simplement / vivre sans maitres /eeitommes égaux
quoique dissemblables / fédérer nos mains / pourjudies récoltes /
récompensant de justes peines". Le recueil bilin061 Nuits (écrits
dédiés a Amnesty international) édité a Tubinger®82) est un
ensemble de poemes en francais (traduits en altBmde prisonniers.
Tous ces poemes sont des témoignages de souffragtcedespoirs:
appels aux épouses ou aux fiancées bien-aiméességegenpour les
enfants, désirs fous et réves échevelés. Saida bWlemst morte le 11
décembre 1977 des suites de la greve de la faioie fde soins. Elle
avait été condamnée a sept ans de réclusion awedred marxistes-
léninistes; elle avait vingt-cing ans. SEB®éemes-lettres-écrits de prison
ont paru en 1978. "Ne pleure pas camarade / neeveas de larme /
sur ton visage bléme / linceul de douleur / demeamarade / nous
aurons a regarder loin". Saida Menebhi parle abssn des droits de
la femme que de ceux des Palestiniens, des preletgbartout ou
iIs se trouvent, des prostituées, des "paumeés'e BNait commencé
un article sur les prostituées au Maroc par cetteage: "Le dépra-
vation dans une société donnée est engendrée parmatire méme
de cette société". Préparée a l'analyse sans cmcesles sources
du mal, elle fut de ces poetes génants.

Cette poésie marocaine de résistance et de comibst pas étriquée
ou chauvine. Nous aurions pu citer d'autres nomsdainer d'autres
exemples. Presque tous les poétes se situent auinntveau de qualité:
la souffrance physique et morale creuse les coeurkese sensibilités,
décape et enléeve la taie de I'ceil, élargissantiZztv du méme coup
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et le dévoilant au niveau de l'universel, rejoignd®m méme combat
d'autres hommes ailleurs.

2° Poésie de désarroi

Les lendemains d'indépendance n'‘ont pas chanté lpsujeunes géné-
rations autant qu'elles lI'espéraient. D'ou cheaidm#g de ces auteurs une
quéte au milieu des ruines, du désarroi ou méme l'deance.
L'exil intérieur est nomadisme. On se cherche awensité. Abdellatif
Laadbi faisant le point danke Chemin des ordalie§1982) se souvient
de son itinéraire des années 1970: "Depuis I'kin€r/ ce désarroi
des racines / cette fureur de l'identité".

Les termes “errance", "désarroi” reviennent aveastamce dans bon
nombre de recueils. Abdallah Bounfour daAfassiques(1980) écrit:
"Toi dont l'errance est infinie / Transe de I'histoa écrire”. Il y eut
d"héroiques chevauchées”, mais elle mystifiererffaut-il donc
désormais "trahir ['histoire ces errances"? On m®e réenracine pas
aussi facilement qu'on voudrait le faire. Errangesreillement dans
Safari au sud d'une mémoir€l980) de Noureddine Bousfiha, recuell
d'une haute tenue comme celui d'Abdallah Bounfddnstafa Nissa-
boury dansLa mille et deuxiéme nuicrit carrément: "Je devins exil".
"Moi nomade", écrit-il encore dans [|"anticipatiosur une exclusion”
prévoyant son rejet par les forces dominantes. $ems, sans origine,
"je serai le moi-sang”, autrement dit le moi-saB&ns pére ni mere,
seul avec "la figure de sa propre absence". Le epalvant le vide
avoue qu'il est devenu "épave errante". L'itinéraile Mostafa Nissa-
boury parait des plus tragiques: sa quéte desewmaie mene nulle part
sinon au vide et a la mort "en aparté". Kamal Touwans Mémoire
en exil (1978) le dit explicitement: "JE / me cloture daexrance et
le suicide”. "Je m'achemine vers la solitude pewrlis". Le poete
parle de "départ perpétuel hors de toute duréeilpessde pars, dit-il,
avec "dans le sang mille trahisons / sur le dos glesles de solitude".
I n'y a aucun chemin devant et derriere lui ques'chemins désap-
pointés". L'impasse semble totale la encore. AhbdEllJebari dans
Volubilis (1979) évoque dans son "théatre intérieur”, lemesi celles
de la colonisation dhier (Volubilis, ville romaecelles des réalités
présentes. Tout est fragile et périssable. Le pmgysatérieur serait-il
écroulé comme la "ville <est> écroulée"? MohammenbHKira, auteur
de plusieurs recueils d'une bonne tenue, pleuresi assr sa ville
Marrakech (1975), parlant d'exil, de sécheresse, de "blessdee
l'errance”. DansL'Eil ébréché (1980) il se demande ce qui reste
"aprés la noyade": "les débris de l'esseulé". Lasiaules mots "exil",
"émigration”, "sécheresse", reviennent, aboutissantun "Toi linceul
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blanc". Dans Chants superposég1977) ce sont les mémes themes
de désolation, d'amertume, de rage silencieuse, "a#ere perma-
nente":

Amoureux des yeux en amande

Je traverse le gel et I'errance

le soleil sur les épaules

lourd de distance

lourd de nostalgie

je reviens toujours aux regards traqués
toujours a la recherche de racines

en partance.

Un autre poete de Marrakech Abdelhamine Sebbataam@enPouvez-
vous supporter le bonheur?1980) et dansJardins de Marrakech
(1978), recueils plus faibles que ceux des prédédanteurs, le poete
se laisse aller a une souffrance quelque peu roquentet sentimentale
mais toujours cependant centrée sur le manque. itte du recueil
de Mohammed Alaoui Belrhiti est explicitePoeme soliloque, déchirure
de l'errance (1978). Le poéte s'y dit "exilé sur le littoral /Jude mer
vagabonde". Les "ancétres <sont> désaxés" et l¢e pege seul avec
ses "chromatismes apolitiques / pestiférés dansglesiers de la dé-
sespérance”. Enfin, dans leBragments de mort parfumé$1980),
ce ne sont aussi que tristesses, abandons, nusntatoires, "tombe
combinatoire de l'errance”. Ces poetes broient dducnoir, soit qu'ils
se trouvent en émigration en Europe, soit quilditeat sur la terre
natale mais demeurant insatisfaits. Ben Salem HanndansSi la tres
grande mutation ne s'opér¢l980) se dit une "caverne aux arétes
meurtries et un coin": "un coin sauvage en ruineue¢ cellule d'une
prison monumentale”. Pour lui le soleil ne brilleasp "Cependant
pour que je désespére de mon désarroi [...] jetevigion pays inté-
rieurement”.

Et je demeure la entre les décombres
Attendant et remembrant les fragments
de mon corps délabré.

Un jeune poéte d'Oujda Ali Massou se laisser dllgrarler de son miroir
assombri danSong(1977):



Moi je suis descendu un jour dans mon ame
Et mes yeux sont devenus sombres.

Ou ailleurs:

J'avais la téte claire

Tout est devenu sombre un soir

Dans un grand cri

Je me sentis envahi

Je suis désormais sombre, j'étais clair commeoiiesp
De quelle profondeur surgit donc I'ombre?.

Chez les uns et les autres tout se passe commé@ngel de la mort
avait effleuré de son aile toutes les réalités, deait assombries bru-
talement, avait tout mis sens dessus dessous. Lmem&li Massou
titrera: Réver de ciel et crever de terrfl979). Le désarroi atteint
tout I'étre. On vit, mais dans l'attente.

D'une autre génération, celle des années 1950, muolea Aziz Lahbabi se
tient dans une ambiance poe'tique fort differentieers ses divers recueils,
aussi bienMa Voix a la recherche de sa vqi£968) quelvre d'innocence
(1980), apres ses ceuvres plus anciennes. Ce deecigzil, toutefois, est
moins serein:

dans la crise d'identité,
le sauveur c'est l'oubli,
les souvenirs maintiennent le monde inachevé

Mohammed Aziz Lahbabi aborde un peu tous les sujatsl'écoute

des cris du Tiers Monde, des Noirs du Sud, des ymsartmais son

éclectisme fait que le désarroi n'‘est pas mis ucipeemier rang. L'auteur
a depuis longtemps opéré sa propre synthese; lane® s'est assagie;
il a acquis une certaine sagesse. Dwailleurs it'ges philosophe sur le
plan universitaire?

La génération des années 1964-70, au contrairecasse de clamer
son malaise d'étre. A la limite n'y aurait-il paseunostalgie maladive
et comme un besoin exaspéré de redire le malheeat? d@ poemes
chantent la vie (contrairement peut-étre aux poerdes prisonniers
qui vivent d'espérance et que nous avons mentionplés haut).

Mohammed Loakira écrit damdomentq1981):
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Sans me le dire un jour

donne-moi un fragment de ton désarroi cambré
le détour de tes sentiers

cette manie répété de creuser l'inaccessible

Tous ces auteurs expriment lincomplétude, la tdaid'une totalité,
comme s'ils avaient manqué leur entrée dans lifestalans I'attente
de la "tres grande mutation” (Himmich). Abdelkélihatibi parlait,

lui, dans La Mémoire tatouée(1971) de la "Trés Grande Violence".
Cette poésie témoigne en creux, par son désarmiy ne poésie
de combat comme celle que nous avons vue précédemméaine

poésie-refus des conformismes et des soumissiouse dpoésie-espé-
rance d'un homme nouveau reconnu enfin dans satyaén réconcilié
avec lui-méme et avec I'histoire.

3° Poésie de retour sur soi

Le désarroi et la quéte de la satisfaction ou deplémitude entrainent
un retour sur soi qui se manifeste dans une plageortante accordée
dans cette poésie a la mémoire. Amnésie, "méemaiteuée” (Khatibi),
mémoire ancienne, etc.,, les termes reviennent aomsént dans
beaucoup de recueils, rejoignant la méme quéte 'identité et des
racines chez un poeéte tunisien comme Majid EI HouSse recours a
la mémoire se remarque aussi chez quelgques poétesieas d'au-
jourd’hui comme Tahar Djaout, Malek Alloula ou Nakrares par exemple.
Mais dans I'ensemble les autres recueils algériedsujour-
d'hui traitent moins de cette préoccupation et sqits Iégers.
Déja en 1969 a la fin de'CEil et la nuit, Abdellatif Ladbi s'interrogeait:
"Et maintenant nous sommes exténués du passéMjai§ qui sommes-
nous?". Et une page avant: "Comment sortir de laerc@?" Cet
itinéraire faisait retour sur le passé en ruines, Tmémoires occultes".
Plus de mémoire! "Une mémoire ne s'invente pas"s lmémoires
sont "décapitées". L'Eil démesurément agrandi au beauter la nuit:
"Nous nous sommes refroidis". Cadavres! Cela nes das d'aujour-
d'hui, constate l'auteur: "Cela fait des siécleg quus sommes tombés
en panne. Que nous tournons en rond, a l'abord churefour, rosace
flanquée de fausses pistes”. Les splendeurs amseant disparu corps
et biens, ensablées, livrées a la puanteur, sossruees d'Agadir,
ajoute Khair-Eddine.
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Ce sont les images et les préoccupations qui s®uxent a travers
de nombreux recueils depuis ce coup de départ dganéAbdellatif

Laabi et par Mohammed Khair-Eddine.

Mostafa Nissaboury dont nous avons déja cité lesieis est particu-
lierement insistant L@ Mille et deuxiéme Nuit "Je leve le cran de
slreté de la mémoire". Son ceil va scruter le temnpsen, la caverne
obscure. Que constate-t-il? Que "d'un millénairel'alutre nous voici

en face de généalogies / d'arbres a fantbmes". 8aoire est une
“félure”; il se déclare "grievement nomade". Le tgoést "une série
de cavernes ou se forgent toutes les mémoires hpessi Dans "les
énormes souterrains" s'amassent "des siécles ntefra des "am-
nésies purulentes". L'homme n'a plus de nom, nenaibrpas son vrai
nom. Tout n'est que "délire au-dessus des mosqgeesious valurent
un sexe irrationnel”. Le poéte s'en prend donc acerain Islam et
en conclut: "Nous sommes prisonniers d'une hista@ivertée”. Notons
en passant cette image de l'avortement qui rewdbez d'autres auteurs
et également chez les romanciers algériens containgo depuis les
années 1970, quand ils parlent de la "Révolutiondrtée, trahie,

détournée, etc. Mostafa Nissaboury regarde au fimda caverne mais
méme la "nous n'avons ni pere ni mere". Méme leaBme des Meres
a disparu. Le peuple est devenu "fataliste" et s@unun roi dans une
"ville des sans-espoir”, 'Ville-sang”, "ville desisplaritions subites".
Que reste-t-il a faire?" Trancher notre difficultBétre / ou mourir".

Le poéte s'en ira périr "en aparté / criant ma @uré&evant une ville
désertée". Aprés seulement étre retourné "a lategrdé I'écrit brdlant
/ pour capter toute ma mémoire intacte". Amnési@&mumire refoulée,
mémoire éclatée ou soumise aux monstres, commentréseegrer

dans l'histoire?

Tahar Ben Jelloun dan€icatrices du soleil constate que "l'histoire
n'‘a plus lintention de bouger”, que les "autregient "notre mémoire au
poker". Ici encore [I'CEil regarde "'homme éclaté"'lhomme

"usé par la priere et l'attente”. Il voit les mietar "fatigués / momies
d'un regard hirsute”. S'adressant a sa ville de, kespoete la voit
"répudiée": "Quel avenir incruster sur tes mursninasie". Le sommeil
est "ancestral". Le poéte ne dit pas qu'l va terde recouvrer la
mémoire ancienne car "ou irai-je avec ma mémoirteougée?". Tout

parait bouché, bétonné, ensablé, ankylosé. Mohamineakira tenté

de refaire la mémoire de sa ville natd#arrakech, mais elle aussi est
contaminée par le minotaure. L'ceil lui-méme estrééé”. La Ville

du Sud est "isolée dans le tourbillon du silenceé. poete parle de
"ruines accumulées™: "Les saigneurs" sont passéslga“Pour quand
les retrouvailles" avec la vraie mémoire? Le termegs devenu "cynique
/ meublé de sarcasme", dit Nissaboury dans @Ghants superposeés.
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Le recueil se termine par ces mots: "Nous voudriomsurir dans le

chaud", non dans lindifféerence, le froid, l'errancl'exil déshuma-
nisants.

Dans un recueil d'une rare profondeud’un soleil réticent (1969),

Zaghloul Morsy fait parler I'enfant prodigue qui @&croché de son
temps ancien, de ses rivages. Il a "gagné une roet l@ rivage était
un refuge”. Mais il se souvient. L'Ancétre "voil&e souvient lui aussi
et parle. Une Chimére, une Présence, une Etoilsisper "Tu es la plaie
vivante au cceur de ma mémoire". Mais "le miroirstsie embrumé?"

On ne sait plus trop bien comment on en est aravétre floué.

L'Etrangére, la langue de ['Autre, la fuite "ailigly "I'enfer en fili-

grane”, mais, aprées tout, "lintrus n'était nul rautque toi-méme
différé". Alors, comment avoir le courage de seardgr dans le miroir?
Peur de I'ceil et peur de la mémoire. De méme AhldaBounfour

dans son recueil si intériorisAtlassiquesse pose la question: "Que
fut notre mémoire de Tailleurs qui nous hante?"-déstun "mythe

immémorial?"

Dis, adviendra-t-il le jour a nous annoncé
L'histoire de nos désirs inouis

Notre conquéte d'un vceu de plénitude
Dans le désert hanté de voix a tisser

Le poéte voit "le galop désespéré de I'Ancétre gspere renaitre”,
comme Kateb dans shedjmaen Algérie en 1956. Mais il est égale-
ment "abasourdi par le bruit des insomnies hist@sj. Ces chevau-
chées ne sont en fait que des "délires romantiguesttellement.
Elles nous ont "mystifiés”, dit le poéte. Et on esste a un "Chant
angoissé de I'Etre a advenir’. Le poéte évoque "@Grande Nouvelle".
Ce jour-la, dit-il, mais quand "ce jour-la?" L'horandevra-t-il attendre
la  Grande, [I'Ultime Reésurrection de la fin des tsfp
Noureddine Bousfiha, sur la rive étrangére, sesl&vunSafari au sud d'une

mémoire:

Et pour mémoire,
des cavaliers solitaires,
des chevaux figés,
des navigateurs aigris,
un vaisseau aux rames brisées,
et une rive
10



qui déclare sa haine aux naufragés.

Toute la mémoire collective arabe ancienne se careedans ces
chevauchées, ces cavales aux frontieres de I'empibsulman, qui
ont été un jour figées dans leur course folle ehsd#eurs épopées
("épopées sans lendemain”, dira Mostefa Lacheraflgérie en parlant
de la guerre de libération!). Noureddine Bousfieateé de regarder par
"le perthuis d'une muraille d'amnésie”. Il voit I8sendres et brumes
d'une mémoire félée".

Mille ans et quelques
gue nous avons cessé d'étre.

Les décennies ont passé et la aussi le sablempsiele minotaure ont
fait leur travail de destruction.

Moi 'homme maudit

aux trois décennies de fievres glacées!
Mes yeux n'ont jamais quitté

I'obscurité des tombes ignorées

ou sanglote I'apre déveine.

La douceur de vos mots souffle rouge

sur les algues de mes veines.

Vos tourbillons reconnaissent mes soupirs,
I'espoir a ma porte ourdit les trahisons.

A force de verser de "dérision et dérision” a traven itinéraire "truffé
d'emblches”, le poete n'a fait qu'adopter "une nmémariblée de
trous”. Il est devenu "begue amnésique”, commeMuezzinde Bour-
boune en Algérie était "bégue et athée", religiqaourtant. Mais les
bégues ici parlent bien et les amnésiques se smenmt des "rires
des Pachas" castrant le  troupeau promis a l'abattoi
Nous avons déja mentionné le titre méme du readeilKamal Toumi:
Mémoire en exil(1980) et ses "réves marqués au fer rouge" (Laabi
écrivait (1978), Ilui, "oraisons marquées au fer ged) "L'ceil hy-
pertrophié” de Ben Salem Himmich daBs la trées grande mutation ne
s'opere voit pareillement les décombres, les fragments, deésresses,
tandis que son sang est "en quéte de débouchés'oavedures”.
Mohammed Alaoui Belrhiti parle de sa "mémoire oipiee dansPoéme
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soliloque, déchrirure de [l'errance.Le poéte emploie les images
de "labour circulaire”, d™ordre circulaire”: "Jeows voue ma giration
/ lourde d'atavisme". Cet éternel retour a soi,eackercher, a creuser
sa mémoire et a constater les points de non-retstira la longue dé-

vitalisant et mortel.

Qu'as-tu a me dire
mon pére
je veux apprendre la mort

Tel est le veeu du poéte ddfrmgments de mort parfumeés.
Ali Massou essaie d'ironiser sur sa propre mort:

Quand je serai mort

Si l'on m'enterre

Que ce soit dans un ciné
Mais il y a tant de revolvers
J'ai peur des balles mal tirées

Son recueil Sons joue ainsi avec les images surréalistes, qui cachen
cependant mal la difficulté d'étre et la brisure dmiroir.

En fin de compte tous ces poétes pourraient repeeles vers du poéte
québécois Gaston Miron dab'$iomme rapaillé:

Nos consciences sont éparpillés dans les débeisibs miroirs.

Un jeune poeéete marocain donnait comme titre a seueil: Je suis
Nous (1978). Ce "noussoiement"est caractéristique. Il était impli-
cite dans la création littéraire maghrébine deséasnl1950. Pour s'en
tenir aux poetes marocains depuis 1964-66, il estain que la plupart
des recueils parus manifestent un grand nombre aetsp communs.
Si chaque poéte reste lui-méme avec sa propre iéquat son itiné-
raire personnel, il n'en demeure pas moins qu'il €8é dans un
contexte historique précis. Des influences commuses font sentir.
Les trois tendances que nous avons retenues ics mawaissent pré-
cisément étre présentes dans bon nombre de recu@dde poésie
marocaine d'aujourd’hui s'affirme ainsi en partifécente de la poésie
algérienne des années 1970, bien que, cependast, aawssi des points

1 Nous reprenons  l'expression de Gilles Charpentiefans sa thése Evolution et

structures du roman maghrébin de langue francaise Université de Sherbrooke
(Québec), Faculté des Arts, Département d'étudesdises, 1977, ch. VII
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communs. De méme que l'on pourrait comparer avex peéetes

tunisiens d'aujourd’hui.

Cette poésie marocaine d'aujourd’hui est une poékieloureuse:

celle des prisons et celle dauteurs jeunes eneqd&spérance et de
plénitude.

Les qualités de I'écriture sont diverses. Quelgressieils sont sur ce
plan d'un niveau faible, mais, semble-t-il, moingeqtrop de recueils
en Algérie. Par contre, plusieurs parmi les créatialepuis 1964-66
sont d'une grande densité: tout 'hnomme y est gupli On a coutume
de citer surtout Mohammed Khair-Eddine et Abddlldtadbi, Abdel-

kébir Khatibi et Tahar Ben Jelloun qui ont acquiseurenommée
méritée. Mais il importe de mettre en lumiére dastears comme
Abdallah Bounfour, Mohammed Loakira, Mostafa Nissaty, Ben

Salem Himmich, Noureddine Bousfiha, Abdellatif Jabhbou encore
Abderrahman Benhamza et Mohammed Alaoui Belrhltiest toutefois

difficile de dire si la production de ces ceuvre®tmues se maintiendra
comme en 1979 et en 1980.

La poésie marocaine daujourd’hui mérite en tous déétre connue.
Elle témoignage d'un Maroc ou les appels de I'hommaese perdent
pas dans le silence.
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Résumé.- Poésie de combat, exaltant la résistance, padsielésarroi,
exprimant la quéte, poésie de retour sur soi elasmmémoire ancienne: telles
sont, d'aprés le bilan proposé ici, les grandeslaieces de la poésie
marocaine de langue francaise depuis 1964, caiseér au-dela des
diversités d'écriture — par une grande densité tantislle, originale et
féconde.

14



